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Ingrid Von Wantoch Rekowski

B ingrid Von Wantoch Rekowski s'est fait remarquer par deux spectacles

inclassables, « In the woods one evening » et « A-rone 11 », ou elle utilisait
des partitions musicales de compositeurs contemporains (Aperghis,
Berberian, Berio, ) comme trame dramaturgique. Dans ses spectacles, I3
musique bascule dans la représentation, elle est le véhicule d'une nouvel-
le maniére de raconter des histoires ou le corps de I'acteur joue le rdle de
point d’ancrage dans la réalité. Ces expériences ont mené Ingrid Von
Wantoch Rekowski a poursuivre une réflexion sur le travail de I'acteur qui
a débouché sur un atelier de recherche théitrale. Cet été, Ingrid Von
Wantoch Rekowski met en scene, dans le cadre du Festival d’Aix-en-
Provence, « Cena Furiosa » sur les madrigaux de Monteverdi. « La chose
effroyable dans l'oreille de V. », avec le T&M (Théatre&Musique) de
Nanterre sera créé cet automne en France.

Répertoires : Vos spectacles sont
tous bases sur des pieces musicales.
Comment est vepue cette idée d’uti-
liser une partition comme « texte de
théatre » 7

Ingrid Von Wantoch Rekowski : |'ai
toujours été trés intéressée par le
probléme de la technique de jeu de
I'acteur et il m’a semblé que la par-
tition permettait de cadrer lin-
croyable vie et folie de l'acteur. La
partition donne une rigueur, un

squelette au travail avec l'acteur. Je
- trouvais que C'était aussi un moyen
. de faire exister les choses différem-
. ment.

une histoire autrement ?

IVWR : Lorsqu’on parle de raconter

une histoire, on suppose générale-

ment quelque chose de psycholo-

giquement linéaire (point de
¢ départ, climax, chute) ; or, la parti-

R : Est-ce une maniére de raconter ‘:

tion mene ailleurs, elle propose
d’autres rythmes. Le temps musical
ne raconte pas de maniére natura-
liste. Je travaille surtout sur des frag-
ments et en les entrechoquant, de
dréles de liens apparaissent entre
eux, comme cela se passe dans la
vie. Le travail du metteur en scéne
devientalors un travail de montage
et c’est ce travail de montage et de
composition qui m’intéresse avant
tout. |'ai I'impression que c’est de
cette maniere que j'arrive le mieux
a faire apparaitre le quotidien sur
un plateau de théatre. Or, je suis
fascinée par I'aberration quotidien-
ne, par les tics, les choses mons-
trueuses qui apparaissent dans la
réalité. En racontant de cette
maniére, je cherche une ouverture
de sens : des choses se passent sur
le plateau de théatre, qui doivent
mettre le spectateur en mouve-
ment et non pas {ui imposer des
visions du monde.

R : Quelles histoires racontez-vous
dans vos spectacles ?

IVWR : Le sujet est toujours un peu
le méme : comment coexiste-t-on,
qu’est-ce que la communication ?
Dans les relations qui se tissent
entre les personnages apparaissent
trés vite des tensions (la haine,
amour, le pouvoir) et les motiva-
tions de ces tensions (la peur, le
besoin d’étre aimé, etc.). C'est une
espece de coupe en profondeur,
une autopsie qui permet d’obser-
ver tous les tissus de ce microcos-
me.

R : Les comédiens avec qui vous tra-
vaillez sont-ils comme des instru-
ments sur ces partitions ?

IVWR : 1l 'y a pour les comédiens
avec qui je travaille une donnée
qu’ils doivent intégrer, c’est celle
d’avoir la conscience de participer a
un ensemble, d’étre ouvert a ce qui
se passe en-dehors de leur propre
jeu, comme un instrument de
musique est a I'écoute du reste de
l'orchestre. Ma maniére de tra-
vailler est de proposer des pistes et
voir ce qui en ressort. Lintérét de



et 'incroyable vie de I'acteur

I'utilisation de la partition, c’est
aussi la rigueur. Les contraintes
nous aident a explorer, & « explo-
ser» complétement. Comme je le
disais, ce qui m'‘intéresse c’est I'im-
perfection, le détail qui dérape. Or,
c’est le concret des corps qui per-
met d‘atteindre cette réalité, qui
raconte autre chose que ce qu‘on
voudrait leur faire raconter. C'est ce
qui est touchant, terriblement
humain et monstrueux a la fois.
« Uimperfection » musicale des
comédiens donne encore cette
épaisseur que je recherche.

R : Comment vous situez-vous par
rapport a l'opéra, au spectacle
purement musical ?

IVWR : l'opéra classique est trés for-
mel, il ne propose aucun lien a la
réalité. Ma démarche est inverse
puisque le spectacle est 1a pour
faire exister les corps. Arone-if
n'était pas parfait musicalement
mais c’est exacterment ce qu’il fal-
lait. Car c’est justement dans la ten-
sion entre ces deux mondes que se
situe la matiére sur laquelle je tra-
vaille : on y reconnait, légérement
déformée, une chose familigre. Si je
perdais ce lien avec la réalitg, le
spectacle deviendrait abstrait.

J'ai eu l'occasion de mettre en
scéne un opéra (Life on a string du
compositeur Qu Xiao-Song). Ca a
été une expérience trés enrichissan-
te mais difficile. Il fallait que je fasse
mes preuves et puis, il est vrai que
les chanteurs et les musiciens se
prétent plus difficilement que les
comédiens a des expériences qui
bouleversent leur cadre.

R : Vous allez mettre en scéne
« Cena Furiosa » a Aix en Provence.
Qu’est-ce qui vous intéresse dans ce
projet 7 )

IVWR : Ce projet est un travail avec
des comédiens et des chanteurs sur
des madrigaux de Monteverdi, des
petites piéces qui ont leur autono-
mie et dont le sujet est le « guerrier
amoureux ». C'est dans ce drdle de
rapport amour/haine que je vais
poursuivre ma recherche. Mais

c’est aussi un travail sur les relations
de famille, sujet fréquemment
abordé par Monteverdi, et sur tous
ces drdles de rituels que chacun
répéte dans ce genre de réunions.
Le fait de travailler avec des chan-

teurs et avec des comédiens est ‘i
intéressant justement pour tenter :
de casser la base rigide de l'opéra. * :

R : Vous avez mis en place un atelier :
de recherche thédtrale, en Belgique '
au Thédatre Varia, et en France, avec :
le T&M de Nanterre. Comment cela

s’est-il passé ?

IVWR : Le projet Arone-If représen-
tait pour moi une étape importan-
te. C'est la que j"ai découvert cette
autre maniére de raconter des his-
toires. Aprés ce spectacle, un long
questionnement a abouti au projet
d’atelier de reeherche ici a Bruxelles

avec une série de comédiens avec

qui j'avais envie de travailler (Pietro
Pizzuti, Pierre Laroche, Anne-Marie
Loop, Annette Sachs, Dominique
Grosjean, Christian Hecq, Bernard
Eylenbosch, Héléne Gailly etc.). Ce
projet a été soutenu par Bruxelles
2000 et le Théatre Varia. Par la
suite, un atelier m’a été proposé
avec la troupe du T&M de
Nanterre. |l débouchera sur un

spectacle La chose effroyable dans

l'oreille de V.

R : Quel est le but de ces ateliers ?
IVWR : Le but est de rechercher une

méthode de travail et de I"explorer
a fond. Ma recherche concerne I‘art - ;
de l'acteur, elle est au cceur de ce

qu’est I'improvisation : comment

peut-on gérer I'impro, comment i

les acteurs sont-ils autonomes ?

R : Vous avez aujourd’hui rencontré ;
une foule de partenaires préts a :
vous suivre dans votre démarche.

Votre radicalité vous a-t-elle en
quelque sorte « facilité » les choses ?
IVWR : J’avais besoin d’une radicali-
té dans ma recherche, de la pous-
ser jusqu’au bout sans accepter de
compromis. Mais forcément tout a
pris plus de temps: obtenir des
subventions, des contacts. !l est
important pour moi d’avoir le cou-
rage de faire des choses impos-
sibles, et surtout de ne pas faire que
des choses possibles. }ai besoin
d’étre déroutée, mais étre en résis-
tance c’est difficile. je dis résistance
car je.ne suis pas dans une attitude
de refus vis a vis des autres ou du
systéme. Le théitre T&M., par
exemple, est un théitre tout 2 fait

autonome, mais il existe aussi & I'in-
térieur d'un grand théatre, les
Amandiers, et je trouve cela impor-
tant. Ca ne m'intéresse pas en effet
de faire un travail marginal, en
dehors des lieux publics. D'autant
que  pour faire aboutir cette
recherche, il faut un théitre et des
comédiens costauds. Ca ne sert a
rien de faire ce genre de travail
«dans une cave » m

Propos recueillis par
Anne Vanweddingen

Ingrid Von Wantoch Rekowski est née en 1967. Elle étudie le pians, la danse et la peinture
avant d‘aborder la mise en scene @ I'INSAS. Elle est I'auteur de : « In the woods ane evening
» (1994-1997 - Belgique et France (Théatre de Chatillon)), « A-Rane », de Beria (Belgique et
France (T&M, Festival Musica), « Le jardin des graves et des aigus », en callaboration avec

Claudio Bernordo (1997 - Bruxelles), « Life an a string », opéra de chambre de Qu Xia-song
(Europe 1998 - 1999) « Ceng Furiosa », Festival de Aix en Pravence 1999, « Une chase
effroyable dans I'oreille de V » automne 1999 - T&M de Nanterre. Depuis 1998, elle dirige un
atelier de recherche théatrale a Bruxelles et au T&M de Nanterre.




